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Beyond the Black Box ou Cet obscur objet du désir

SousaSantos

Na mesma década da “Brillo Box”, a caixa que segundo Arthur C. Danto conduziu a arte para um limite onde
a histéria ndo chega, Kubrick apresenta-nos a sua “black box”. Ambas sdo o reflexo do reconhecimento de
um limite. O limite que o mundo moderno teria finalmente acabado. O mundo da produ¢dao em massa e do
controlo preciso da tecnologia acabava, nao pelo fim da dita producao , mas sim pela sua proliferacao
absoluta, impossibilitando o seu enquadramento total e por conseguinte o seu controlo.

A Black Box de Kubrick e a caixa de Warhol tém em comum a impossibilidade de reconhecimento do seu
interior. No entanto a black box de Kubrick é

fundamentalmente uma metéfora de influéncia, o objecto que inicia o processo de producéo de
instrumentos.

E a black box que permite que o personagem primitivo de 2001 inicie um processo de

reconhecimento, fazendo com que os osso distribuidos na terra deixem de ser componente de um fundo
indiferenciado e se tornem em objectos, e de objectos se tornem instrumentos. A metafora do processo de
criacdo reside na capacidade de influéncia da “black box”, na sua estranha actividade com os humanos. O
processo de influéncia, o elemento catalizador da criagdo. A caixa negra personifica. Personifica, i.e. o
objecto torna-se referente ao individuo, ao humano. A sua forma abstracta torna-se na quintesséncia
antropomorfica. Pode representar tudo, desde um agregado de memérias, a um rastilho metafisico.




Mas fundamentalmente estamos a falar do poder do objecto. O objecto como lugar de reflexo do sujeito,
como referente. O obscuro objecto de desejo que representa a perfeicao pode ser lido como o ultimo e o
primeiro objecto, aquele de onde todos os outros foram gerados e para onde a evolucao almeja. Kubrick
coloca-o nas duas extremidades temporais da sua narrativa, enquadrando o discurso. O homem esta entre
as duas “black boxes’; e elas empurram-no para a producao de equipamentos referenciais.

O objecto como redencéo da perfeicdo impossibilitada pela fragilidade do corpo humano. O objecto como
metacorpo, encarnando um referencial de estratégias e desejos.

No filme de Kubrick hd uma estranha proximidade entre 0 homem e o conjunto de objectos que partilham o
protagonismo no filme. Mesmo nos momentos préximos de uma revelacdo onirica, o0 mobilidrio e a prépria
arquitectura enquadram uma narrativa, os objectos reafirmam o propésito dos acontecimentos.

O enclausuramento da estacao espacial apenas reforca esse caracter, é um objecto “usével’, como uma
peca de roupa ou um relégio. O jogging circular que o Dr. Bowman faz é uma prova disso, o objecto rodeia
o sujeito envolvendo-o e tornando o percurso infinito, usavel nas suas trés dimensdes. Ao ultrapassar a
condicionante de movimentacdo no plano XY, este espaco distancia-se do sentido de arquitectura na sua
definicdo classica através do modo como o observador experiencia o objecto. Este revela-se tactil em todas
as suas superficies e dai referente a si mesmo e ao fruidor, ausente da definicao classica de arquitectura.



Tal como o hotel Hilton da esta¢ao Orion Il, existe uma ligagao formal entre os componentes do espaco
(paredes, tecto, pavimento) que o tornam continuo, sem falhas, liso. As cadeiras de Djiin de Olivier Morgue
sdo os Unicos elementos contrastantes deste universo. O desenho total, reforca a nocdo de controlo absoluto,
onde HAL é tdo somente a face visivel.

Se o mondlito preto de Kubrick é tudo, tudo o que o Homem produziu, uma representacdo metaférica da técnica
no sentido Heideggeriano do termo, a Brillo Box de 1965, ano do primeiro guido de Kubrick e Arthur C.

Clarke, é segundo Arthur C. Danto, o objecto que representa o fim da narrativa em arte. Para Danto a Brillo

Box é a materializacdo de que a diferenca entre arte e ndo-arte é fundamentalmente filoséfica. A arte chega a
um limite histdrico, um limite que empurra a representacao pictorica para o passado, tornando-se em

filosofia. A arte p6s histérica é fundamentada na procura da sua prépria identidade enquanto objecto de
reflexao, deste modo, este acontecimento torna-se propésito da filosofia.

A pluralizacdo dos processos de producao da arte apds a caixa de sabao de Warhol sdo encaminhados para
diferentes direc¢des por intermédio dos seguintes suportes: a indefinicdo de limites entre arte erudita e arte
popular preconizada pelo movimento Pop; a ligacdo entre artes aplicadas e processos industriais definida
pelo Minimalismo, a indefinicdo entre o processo e a materializacdo da obra apontada pela Arte Conceptual.
Esta estrutura define a define a ressaca do presente. A ressaca de uma representacao de uma narrativa que
perdeu o seu sentido e que tampouco sera reanimada.

Haverd algo que a substitua? Essa narrativa de representacdo pictérica desvaneceu totalmente os
processos de historificacdo da producao de objectos significantes? Depois da explosao resta-nos a narrativa
muda da forma dos objectos. Esta é a grande substituicao da narrativa histérica. O processo de
transformacao morfolégica que nomeamos com um sentido abrangente de design. Esta transformacao,
padronizada pela citacdo pela transformacdo de escala, pela constante metamorfose pautada pela
imparavel producao

industrial como um loop repetitivo numa cancao pop contemporanea.
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